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as obras de Vik Muniz encierran siem-

pre el enigma de como fucron hechas:
puede ser un dibujo en un grano de
arcna que se amplia a gran cscala o la
silucta de una nube en ¢l ciclo hecha
por ¢l rastro que deja un avion. Las escalas y los
matcriales nunca son lo que parecen en la muestra
Vil Muniz. Buenos Aires. Montada en ¢l MUN-
TREF
los Inmigrantes, ¢s la primera exposicion del artis-

AC, que funciona en ¢l antiguo Hotel de

ta paulista en ¢l pais. La obra fisica ¢s un collage /

misterioso, configurado con diamantes, azicar, ca-

ramelo, pedazos de revistas, hilo, chocolate, chata-

rra teenoldgica o bacterias. Porque —a diferencia

de los Mondongo-, ¢l brasileno sélo exhibe las fo-
tografias que la reproducen.

Muniz manticne una fuerte accion social: sus pro-
vectos educativos, en Brasil y los Estados Unidos,
le |
Embajador de Buena Voluntad, y que en enero de

1 valido que en 2011 la Unesco lo designara

2013 recibiera ¢l Premio Cristal del Foro Econ6-

mico Mundial. Una de sus serics mds famosas sur-

gi6 después de tres anos de trabajo en ¢l basurero
mis grande del mundo, Jardim Gramacho, en Rio
de Janciro. Imdgenes de basura (2008) cambi6é la
vida de un grupo de recicladores: fueron retrata-

dos en su labor cotidiana, con los desechos que
cllos mismos scleccionaron. Se llevo a subasta la
foto de esas imdgenes que armaban entre todos en
¢l piso, sobre la base de la foto proyectada: lo re-
caudado fue totalmente a beneficio de los prota-
gonistas, quienes con esa ayuda pudicron salir del
vertedero. Muniz cuenta este proceso en su docu-
mental Waste Land, de 2010, que recibi6 una no-
minacion para el Oscar y obtuvo el Premio del Pa-
blico en ¢l Festival de Sundance. Ahora estd em-
barcado en la construcciéon de Escola Vidigal, una
escucla de arte y teenologia para ninos de bajos re-
cursos de la comunidad carioca de Vidigal.

Su propia biografia tiene que ver con la supera-
cion: naci6 en 1961 en una favela de San Pablo. Y
su desgracia fue su suerte: cuando una bala perdi-
da dio en su pierna, el atacante lo resarci6, para
evitar una denuncia, con un dinero que us6 para
viajar a Estados Unidos, donde se formé en artes y
se volvié un apasionado por ¢l postulado de Mars-
hall McLuhan: ¢l medio es ¢l mensaje. Hoy, Mu-
niz ¢s uno de los artistas brasilenos mejor cotiza-
dos de su generacion (un dibujo de Marilyn

EL ARTISTA, UNO DE LOS MEJOR
COTIZADOS Y MAS POLEMICOS DE
BRASIL, EXHIBE SUS 20 ANOS DE
TRAYECTORIA POR PRIMERA VEZ EN
LA ARGENTINA. SUS OBRAS,
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PERECEDEROS (AZUCAR, CHOCOLATE,

SAL), SON EL. MEDIO PARA SU MENSAJE
LUDICO DE CONCIENCIA Y

RESPONSABILIDAD SOCIAL.
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Monroe hecho con chocolate liquido alcanz6 los
u$s 300 mil en Sotheby’s), v su obra integra co-
lecciones como Ja del Metropolitano, Guggenheim
y MoMA de Nueva York, la Tate Gallery de Lon-
dresy cl Centvd Pompidou de Paris.

“Es impor-

tante que las' muestras s¢ veanantes de opinar. El

arte requiere una presencia fisica, liberar movi-

micntgs para poder apreciar diferentes cosas en
una misma imagen”, comenta cl artista mientras
recorre la exposicion con Clase Ejecutiva.

El musco porteiio donde se expone su obra
es emblematico, porque usted mismo es un
inmigrante, y su obra lo reflgja.
Quedé encantado con este lugar en‘una visita que
hice el ano pasado. Tiene mucho que ver conmi-
go: fui inmigrante y durante 10 anos no vi a mi
papi. Por 6 anos estuve.como ilegal en Nueva
York: trabajaba en ¢l Midtown dibujando estampas
para remeras y tenfa que escapar de la migra
(NdR: Fuerza policial que patrulla la frontera
entre México y los Estados Unidos para controlar el
ingreso de inmigrantes indocumentados) y bajar co-
rriendo 30 pisos. Mi obra refleja ese estar en el
mundo: la movilidad relacionada con el turismo y
las tarjetas postales, pero también con las migra-
ciones. Es una condicién primaria y seminal para la
produccién visual. Una rana no come una mosca
muerta porque no la puede ver: no existen cosas,
existen acontecimientos. La imposibilidad de una

imagen fija es muy interesante. La imagen tiene vi-
da en ¢l momento en que la podemos ver. Y ¢s
una experiencia estar con todo el cuerpo frente a
una imagen.

:Y qué rol juega la tecnologia?

La teenologia nos afecta de todas formas desde cl
Paleolitico, con ¢l control del fuego y con otra
herramienta que pienso que s mds importante: la
representacion, que permitié mantener laidea de
las cosas que no estdn presentes o que sucedicron
en ¢l pasado. Con los dibujos ¢n las cavernas, ¢l
hombre podia compartir experiencias y mantencr-
las mds alld en su vida, creando un aspecto sedi-
mental de los acontecimientos que se pasa por ge-
neraciones, creando un proyecto de historia. Y al-
go mas importante: ¢l concepto de cambio simbo-
lico que estd presente en todos los pilares de la so-
ciedad, como politica, cconomia y religion. Una
cosa que es particular del hombre: todos los ani-
males tienen conocimiento; los hombres tenemos
fe. Nosotros creemos, un mecanismo muy relacio-
nado con la prictica primitiva de arte. Por eso ser
artista sigue siecndo una cosa paralela, algo alterna-
tivo, que parcce no tener importancia. Estamos vi-
viendo con una mentalidad industrial, que clige lo
Gtil y prictico, pero hay cosas mucho mds impor-
tantes que la produccion. Hay cosas mds ricas: la
percepeion fisica, ¢l sedimento visual, crear situa-
ciones para que ¢l individuo pueda mirar ¢l mun-
do, piense lo que estd mirando ante una radiogra-
fia de la realidad.

¢El arte puede cambiar la realidad?

El mundo se cambia solo. Es una gran pretension
humana creer que podemos cambiarlo nosotros.
El mundo cambia ahora, micentras hablamos, estd
sicmpre cambiando... A veces para mejor, a veces
para peor. Somos una parte muy pequeiita, una
naranja que estd flotando en el espacio infinito.
Somos muy pretenciosos. Hay una cosa cierta: ha-
cemos un mundo todos los dias. Cada uno de no-
sotros estd fabricando un mundo. Y esos mundos
tienen la capacidad de, en conjunto, hacer cosas
cuando hay convicciones mds fuertes. Hay un sen-
tido en ¢l que ¢l arte puede cambiar la vida de las
personas, y es al hacernos conscientes de que mi-
rando las cosas con mas discernimiento y pragma-
tismo, pueden empezar a verse las imdgenes con
mis transparencia. A mi me encanta ver las publi-
cidades de la television, mucho mis que la progra-



macién: veo qué me estdn vendiendo, qué narra-

tivas retéricas esconden. Hay cosas muy buenas y

muy malas. Y ¢s importante saber qué estamos

mirando. Vemos.

, sentimos olores, saborcamos,
escuchamos... Y todo se procesa. Pero no tene-
mos tiempo de pensar lo que vemos, olemos, oi-
mos... Claro que tenemos que vivir, pero tam-
bién tenemos que pensar en la vida. Y podemos
hacer las dos cosas simultincamente. La expe-
riencia de una imagen en un musco es la con-
fluencia de esas dos pricticas: sentir y pensar al
mismo tiempo. Deberia ser un derecho y no un
privilegio tener tiempo para ir a los muscos. El
arte ¢n un musco, en una catedral o ¢l arte con-

tempordnco tienen funciones muy parccidas:

confluencia de las pract

s de ver y pensar. Si
hay algo politico, ¢tico, algo importante para la

vida de la gente, mejor. Si con tu arte logrds ha-

cer proyectos sociales, si te conectds con la socie-
. dad no sélo desde ¢l contexto geogrifico, sino
7 tambi¢n socioccondémico, mejor.
{ ¢Definiria su arte como una expresién politica
o de civismo social?
Soy uno de los directores de la ceremonia de
apertura de los Juegos Paralimpicos ( NdR: Se re-
alizardan en septiembre de 2016 en Rio de Janeiro,
Junto con los Juegos Olimpicos).» Primero me
ofrecicron los Olimpicos, pero me
resultaba mucho trabajo y muy
95 OBRAS, 20 ANOS burocritico, asi que dije que
: DETRAYECIDRIA no. Pero cuando me ofre-
* La muestra Vik Muniz. Buenos Aires retine sus series . cicron los Paralimpicos,
mas representativas: The best of life, Imagenes de basura, \ accpté porque s gente
Despiiés&émmo.&uh'alemes;mem&s,se presenta elvideo . muy cspecial, con la que
Lampedusa, la instalacion flotante que preparé para la Bienal | no podria estar de otra
de Venecia. Se puede visitar hasta el 14 de septiembre enel  mancra. ;Y cs una suer-
Museo de la Universidad Nacional de Tres de Febrero - Centro te! :Qué es un cuerpo?
de Arte Contemporaneo (Av. Antartida Argentina 1355, Mi trabajo con bacterias
donde funcionara el Hotel de Inmigrantes), con entrada (NdAR: La serie Colonias,
libre y gratuita. Visitas guiadas: sabados y domingos en la que pinta con seres
a las 17. Proyeccion del documental Waste microscapicos, como virusy
Land, sébagos a las 15. bacterias, junto con bioingenic-

ros) viene de ahi: una pequena

parte de nuestro CUCrpo nos perrencee;
¢l resto, son otros seres que estan ahi juntos.
Nues

toy rcpcnsnnd() ah(ll';l, porque tengo la ()p()l'lllni-

a integridad ¢ identidad fisica es lo que es-

dad de estar con gente que no tiene un estandar

pero que consigue hacer cosas diferentes. Estas

experiencias son muy importantes.

¢Qué quiere lograr con su escuela de arte para
chicos carecientes en Rio?

Siempre tuve muchas ganas de hacer algo con la
educacion bisica. Todo esta errado, tiene que ser
repensada porque hay una acumulacion enorme
de pricticas, de materias ¢ ideas pedagogicas del
siglo XVIIIL. En los tltimos 20 anos ¢l mundo vi-
vi6 una revolucion y es completamente distinto.

La educacion es como una generacion ayuda a la



siguiente a adaptarse a un medioambicnte local.
En ¢so, estamos haciendo un trabajo miscrable.
Nuestros hijos viven en un mundo de signos y
simbolos, y nosotros estamos empenados en mos-
trarles un ambiente que tiene 4 mil anos: la mate-
matica, la escritura... Los chicos necesitan ser

oricntados para crear una taxonomia de todo este

rante la dictadura, era casi un pecado. Soy una
persona completamente del Nuevo Mundo. Y creo
en América. Me encantan los americanos, que ha-
cen antes de pensar. Europa es una cosa muy para-
da, inerte. Me gusta viajar jy volver con muchas
ganas de volver! Acd estamos contentos, hay movi-

miento: tenemos una historia complicada, con co-

FTeES f s e

frn e B = 1

muy mal:

mundo vis s, decepeion, corrupeion que alcanza

al que integran. Dicen que lo que 84

*

dimensiones increibles como en Brasil ahora... Pe-

Eflman

2

=

2

9 Ce—C0O &1

Phs: Gentileza MUNTREF-CAC

mueve ¢l mundo es ¢l dinero, pero el dinero es
una representacion. La cultura es lo que mueve ¢l
mundo. Porque ¢l mundo es una negociacion en-
tre lo que existe y lo que no existe... Y lo que
mucve a la cultura de una forma pragmatica y di-
reccionada es la educacion. Nada es mds impor-
tante. Ahi si cambids ¢l mundo. La generacion de
mi mami tiraba los papeles por la ventanilla del
auto. Yo no hago ¢so, pero cuando me estoy afei-
tando, viene mi hijo y me cierra la canilla para no
desperdiciar agua. Fue educado. Las ideas y opi-
niones circulan a una velocidad increible, pero los
cfectos de nuestras opiniones en las cosas tangibles
no son tan reales. Los cambios politicos y econd-
micos llevan generaciones para hacerse realidad.
Hay que tener paciencia. La Primavera Arabe, para
mi, fue un otono: sabia que ¢so no iba a terminar
bien porque hay mucho cambio ideologico en su
implementacion. Y surgen las manifestaciones. No
todas sirven. En Brasil hubo manifestaciones que
no se sabia para qué eran: querian todo. Una cada
mes, una cada semana... La velocidad de pereep-
cion de nuevas ideas en ¢l mundo a través de los
medios estda muy lejos de la posibilidad de imple-
mentacion de los cambios que se derivan de esa
discusion.

Naci6 en una favela brasilera y es un nino
mimado del arte en Nueva York. ¢Siente alguna
contradiccion ideologica?

Creo que estd todo un poco errado y que todo es’
un poco cierto. En la polaridad ideologica del cs-
tadounidense, muy binario, siempre fui democra-
ta. En Brasil no hay blanco o negro: todo ¢s gris.
No sé¢ que es mejor, si ese radicalismo o csta cosa
dondec todo es negociable: “Tudo bem, vamos a
conversar...”, y luego todo acaba en dinero. Lo
cierto es que no existe ideologia perfecta. Vengo
de una familia muy pobre: cuando todos mis ami-

gos de escucla leian a Karl Marx y querian ser re-

volucionarios, yo no. Lei dos veces El capital para
comprenderlo: para mi; Marx ¢s tan talentoso co-
mo Julio Verne... jEs un libro de ficcion! Su uto-
pia no se condice con ¢l espiritu humano. Pero ser

pobre y no creer en el comunismo en Brasil, du-

ro las cosas pasan. El sambista Adoniran Barbosa
escribe unas letras muy fatalistas: I\’;;)' una inunda-
cion y la samba dice que no t¢’preocupes por tu
casa y tu cama, porque manana tendrds otras. Yo
estoy impregnado de ese espiritu fatalista, de ese
‘no hay nada que hacer’, de que hay cosas que no
podemos controlar. Hablo mucho, pero soy mejor
haciendo cosas pequenas y puntuales como la es-
cucla, que hablando. Porque las actividades socia-
les siempre implican dinero. No me gusta quedar-
me en ir s6lo a hablar o mostrar la causa de algin
pobrecito de Ruanda. jE

[ip() dL' arte me l'L'pllg'
na! Dicen que estan haciendo eso por cllos, pero

lo hacen para si mismos. Hay que hacer cosas con-

cretas por la gente: una subasta, por ¢jemplo, ge-
nera energia para que eso se convierta en capital.
Es conmovedor cuando el reciclador de basura
de su documental Wast Land asiste a la subasta,
por u$s 50 mil, de su retrato en Christic’s...

iAhora cs un superstar! El filme cambi6 totalmen-

te la impresion que tiene la sociedad de los recicla-
dores en Brasil, que antes eran vistos como crimi-
nales en la periferia de la sociedad. La pelicula des-
cribe su actividad, les pone un nombre y una cara,
hace que veas que esa gente ¢s como vos. Y ¢so
genera empatia. Ahora —en Carnaval, la Copa del
Mundo y en los acropuertos— cllos son contrata-
dos por ¢l Gobierno para hacer todo ¢l reciclaje
directamente en ¢l lugar. Todo eso paséd después
del documental. Incluso ¢l protagonista de la no-
vela que vieron millones de personas, Avenida
Brasil, ¢l tipo més bonito, Jorgito, era un recicla-
dor. jLa gloria! Qué Oscar ni nada... Ese fue el
punto culminante. ¢



