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Fundamento

La nocién de “auralidad” se refiere a la posibilidad de aunar multiples espacialidades vy
temporalidades, configuraciones sensibles, sensoriales, simbdlicas y afectivas que podemos
experimentar a través y a partir de la escucha. A diferencia de las practicas convencionales,
artisticas y de disefio que operan con el sonido, la aproximacidn desde la auralidad pretende
recuperar el espesor experiencial y cognitivo de la escucha, eximiéndola del utilitarismo
instrumental y del conocimiento disciplinar parcelado. La concepcion de la auralidad de los
lugares estd tensionada entre los enfoques formalistas (normativos y clasificadores) propios de
los campos de la arquitectura y la ecologia acustica, y las miradas comunicativas —provenientes
de las ciencias sociales— que prestan atencién a cdmo la agencia de las practicas de la vida
cotidiana produce y modifica continuamente el espacio aural (LaBelle, 2014). Su interpretacion
también estd tensionada por las practicas de la escucha, como se evidencia, por ejemplo, en la
composicion de los paisajes sonoros que alternan entre los enfoques “documentales”, aquellos
que priorizan el contexto, tal como los perciben Ixs oyentes, frente a aquellos que prestan
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atencion a la estructura interna y auténoma del “sonido en si”, concibiéndolo como si fuese un
texto. Entre estas dos alternativas, no solo se pone en juego el espacio de la auralidad de los
lugares, entre las realidades virtuales y efectivas, sino también su temporalidad, entre el

tiempo congelado convertido en documento y los tiempos superpuestos e intermitentes, tal
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como se conciben en el time-based art y en las practicas de la memoria como las de Robert
Smithson.

El conocimiento de la auralidad de los lugares demanda problematizar el dualismo clasico
sujeto-objeto, con todo lo que ello implica en términos éticos, poéticos, estéticos, politicos e,
incluso, ontoldgicos. Para abordar este conocimiento se propone una aproximaciéon
transdisciplinar que pueda enriquecerse de los estudios sonoros tanto como desde otros
campos, como el de la filosofia del arte y los estudios urbanos —contribuyendo al
entendimiento de los modos de habitar, la produccién social del espacio y los procesos de
urbanizacién (Lefevbre, 1991), a través de dos practicas combinadas: la grabacién de campo y
la cartografia critica.

Desde hace ya algunos afios, la practica de la escucha, operando desde el denominado giro
aural en distintos campos, vino a poner en entredicho el viejo visuocentrismo del pensamiento
occidental que, desde sus origenes como tal, ha construido una relacion privilegiada entre el
saber, la visidn y la verdad (McLuhan, 2004; Nancy, 2007; Rocha lturbide, 2017). Uno de los
aspectos mas interesantes de este giro es el lugar que se habilita para la escucha como la
posibilidad de una sensibilidad distinta o ampliada. Sin embargo, cuando se analizan los modos
de articular los discursos, las practicas y metodologias mas corrientes, se observa que las
transformaciones corresponden mas a la introduccién de la dimensién sonora en distintos
campos disciplinares que a la transformacidn de la estructura o la posicidon de escucha, siendo
ésta desplazada o elidida por el saber que de ella se obtiene (Aguilar Rivero, 2004).

Por su parte, la cartografia critica se refiere a todos los esfuerzos por producir mapas
alternativos al formalismo de las representaciones espaciales oficiales e institucionalizadas por
el Estado, evidenciando las estructuras de poder dominante, o bien los objetivos de actores
individuales o colectivos que se encuentran por fuera de los cédigos normativos. En linea con
practicas como la etno-cartografia, el mapping-back, la cartografia contra-hegemonica, entre
otras aproximaciones, la cartografia critica es algo mds que medir y representar; es un
instrumento para construir e inventar nuevos territorios (Corner, 2012). Mas alla de las criticas
sobre el caracter determinista y coercitivo de los mapas, se propone una revisién optimista: el
potencial auto-emancipador de la agencia y la performance del mapeo (Guattari), para mostrar
estructuras relacionales complejas y latentes, y procesos sociales y espaciales invisibles.

Objetivo

El objetivo general del Seminario-taller apunta a indagar en el conocimiento sobre la auralidad
de los lugares, prestando atencidn a sus multiples espacialidades y temporalidades, a través de
la revisidn y discusion conceptual y tedrica, y la reflexion desde la practica combinada de las
practicas de la escucha situada y la cartografia critica. En particular, el curso se propone
indagar en las formas y procesos de la auralidad, explorando la potencial sinergia entre las
diferentes técnicas y herramientas propias de la grabacion de campo y el mapeo como una
nueva busqueda estética que surge, antes que nada, como resultado de la intertextualidad, la
aproximacion critica a la referencialidad y el uso de la tecnologia.



Estructura y contenido del Taller

El Taller se desarrollara en seis encuentros semanales de 2 hs de duracién cada uno, una
jornada de trabajo de campo y una jornada de taller (lugar y fecha a definir). Dado el caracter
virtual y la posibilidades que brinda la asistencia remota, aquellos asistentes que por su lugar
de residencia (u otro impedimento justificado) se encuentren imposibilitados de realizar el
trabajo de campo en forma conjunta con el resto del grupo, habiendo definido la tematica,
podran realizar dicho trabajo en sus lugares de residencia. Como producto del taller los
participantes realizaran una produccion fonografica y cartografica, ademas de un breve ensayo
escrito. A continuacion se describe de forma sucinta el contenido de cada sesion:

Encuentro 1_ Presentacién del taller. 7/10
Introduccidn de los temas y problemas de partida, objetivos y métodos. Explicacion de las
consignas y organizacion del trabajo.

Encuentro 2_ Auralidad de los lugares. 14/10

Aproximacion al concepto de auralidad. Articulacién espacio-temporal desde la escucha, tanto
en el sentido de la producciéon material como simbdlica. Espacio aural, territorios acusticos,
paisajes con referencialidad critica.

Encuentro 3_ El acto de Escucha. 21/10

Revisién de las nociones y conceptualizaciones de escucha en la obra de distintos autores y
marcos teodricos. Escucha indicial / causal, escucha semantica y escucha reducida. Escucha
global y focal. Estar escuchando como modo de habitar. Estética y poética de la escucha como
acto artistico. La escucha de la significancia Concepto de Lo inaudito. Propuesta de una
escucha poética.

Encuentro 4_ Introduccion a grabacién de campo. 28/10

Repaso de sus antecedentes y su actualidad en el contexto del arte sonoro. Liberacién de la
fonografia y desmusicologizacién del paisaje. Estética y poética del acto fonografico. Una
escritura fonografica. Grabacion de campo como fonografia poética. Introduccién practica al
manejo de equipamiento y técnicas basicas, asi como al proceso de trabajo a través de
ejercicios.

Encuentro 5_ Introduccién a la cartografia critica. 4/11

Introduccidn a la cartografia critica como medio grafico y estratégico para el conocimiento de
la auralidad de los lugares. Aproximaciones conceptuales, operativas y estratégicas para su
practica.

Encuentro 6_ Salidas de campo de grabacién. 13/11

Realizacidn de una jornada de campo para poner en practica lo visto en las sesién anteriores.
Definicion de los temas y lugares de trabajo (las salidas seran coordinadas por los responsables
del seminario).

Encuentro 7_ Taller de cartografia. 18/11



Discusion colectiva acerca de las primeras descripciones cartograficas. Definicidn estratégica
de escalas, territorios y redes como medio para expandir las practicas de escuchay la
descripcioén de la auralidad de los lugares.

Encuentro 8_ Puesta en comun, escucha colectiva y cierre del Taller. 25/11

Puesta en comun y escucha colectiva de los trabajos realizados, previamente editados (audio y
mapa) y apoyados en una breve reflexion (escrita) critica y personal sobre la experiencia de la
escucha vy la indagacidn en auralidad la auralidad de los lugares. Cierre del taller.
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