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1. Fundamentación y descripción 

Aunque la ópera tiende a cristalizar en tradiciones y rutinas, desde su nacimiento fue un género 

hospitalario con la experimentación. En este seminario, nos proponemos relevar y analizar los hitos 

experimentales del teatro musical de la primera mitad del siglo XX. El recorte temporal traza un 

arco que va desde las primeras óperas atonales de Arnold Schönberg (Erwartung, 1909; Die 

glückliche Hand, 1913) hasta principios de la década de 1950, cuando triunfan el serialismo y la 

ofensiva antioperística del círculo de Darmstadt, al tiempo que otras tendencias indican la 

superación de esta impasse en direcciones diversas. (Entre esas expresiones, nos detendremos en 

las piezas tempranas de Hans Werner Henze y Boris Blacher, las propuestas de Harry Partch y el 

estreno de la primera ópera en el género de la musique concrète: Orphée 51, de Pierre Schaeffer y 

Pierre Henry.) 

Durante el período señalado, la tradición de la ópera se enfrentó e interactuó –no sin conflictos– con 

las llamadas “vanguardias históricas”. De tal manera, habrá que calibrar, en cada caso, la relación 

del teatro musical con el expresionismo, el futurismo, el constructivismo, el dadaísmo, el 

surrealismo y la escuela de la Bauhaus; asj como con el “arte de los ruidos”, la “poesja sonora” y una 

serie de géneros considerados “menores” como el café concert, el cabaret y el vaudeville. Por otra 

parte, la “vuelta al orden” que propició el neoclacisismo y el “retorno a Bach” también marcaron con 

su impronta creaciones fundamentales de la primera mitad del siglo. Finalmente, en ese período la 

ópera acusó el impacto de las novedades técnicas: varias de las obras que analizaremos se 

estrenaron o difundieron de modo radiofónico, mientras que otras entablaron relaciones variadas 

con el cine (mudo, primero y sonoro, después) y la electrónica incipiente. De tal modo, se 

constituyeron las primeras experiencias de lo que, más tarde, fue llamado “intermedialidad”, cuya 

genealogía habrá que precisar. Reuniendo esos tópicos, el seminario propone un recorrido analítico 

por los fundamentos históricos y estéticos de la creación escénico-musical de la primera mitad del 

siglo XX.  
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2. Contenidos 

I. Introducción: la ópera, un género entre la rutina y la experimentación. Recorte geográfico-

temporal y conceptos básicos. Ópera y “teatro musical”. Modernismo y experimentalismo. 

Vanguardia y “neovanguardia”. La ópera en la era de las vanguardias históricas. 

II. Expresionismo, atonalismo y teatro musical. El monodrama Erwartung (1909), de Arnold 

Schönberg: virtualmente contemporáneo de Elektra, de Richard Strauss. ¿Puede hablarse 

de “expresionismo” musical? El lugar de la ópera en la concepción escénica de Wassily 

Kandinsky. Die glückliche Hand (1913) como proyecto fílmico. El uso de la Sprechstimme en 

Pierrot lunaire (1912) y su legado. 

III. Dadajsmo y futurismo: los “poemas fonéticos” de Hugo Ball y el arte de los ruidos 

(“bruitismo”) de Luigi Russolo. Aspectos de la Ursonate (1922-1932) de Kurt Schwitters. 

IV. Aportes de Igor Stravinsky al teatro musical: desde El ruiseñor (1914) hasta The Rake´s 

Progress (1951), pasando por Mavra (1922) y Oedipus Rex (1927). Casos fronterizos: Historia 

de un soldado (1918), Pulcinella (1920), Renard (1922), Las bodas (1923), Perséphone (1934), 

etc. 

V. Ópera neoclásica: ¿revolución o restauración? El precedente de Erik Satie: Sócrates (1918). El 

gallo y el arlequín (1918), de Jean Cocteau: ¿manifiesto programático del Grupo de los Seis? 

Análisis de obras de Darius Milhaud, Arthur Honneger y Francis Poulenc.  

VI. El teatro musical en la República de Weimar. Paul Hindemith y la noción de 

“Gebrauchsmusik”; sus tres óperas en un acto. Óperas radiofónicas. El género de la 

“Zeitoper”. Kurt Weill y Bertold Brecht: el concepto de “ópera épica”. Trayectoria de Ernst 

Krenek. 

VII. La vanguardia rusa y el teatro musical, entre el exilio exterior o interior: De Victoria sobre el 

sol (1913), de Mijaíl Matiushin, a La nariz (1928), de Dmitri Shostakóvich, pasando por El 

amor de tres naranjas (1921), de Serguéi Prokófiev: la ópera de vanguardia bajo el signo del 

futurismo, la poesja “transmental” y las innovaciones dramatúrgicas de Vsévolov 

Meyerhold. 

VIII. La tradición de la ópera ante dos revoluciones del lenguaje musical: dodecafonismo y 

microtonalismo. El dodecafonismo en la ópera: Schönberg (De hoy a mañana, 1929; Moisés y 

Aarón, 1932, inconclusa), Alban Berg (Lulú, 1935, inconclusa); los casos de Ernst Krenek y 

Luigi Dallapiccola, entre otros. La composición con cuartos de tono en La madre (1929), de 

Alois Hába, primera ópera microtonal.  

IX. Al filo de la neovanguardia: nueva ópera alemana, irrupción de la música concreta francesa, 

Harry Partch y la perspectiva del “corporealism”. Algunos casos importantes: la Abstrakte 

Oper Nr. 1 (1953) de Boris Blacher y las primeras incursiones –piezas radiofónicas– de Hans 

Werner Henze; Orphée 51 (1951) y Orphée 53 (1953), de Pierre Schaeffer y Pierre Henry; King 

Oedipus (1952), de Partch.  
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3. Objetivos 

 

– Identificar los hitos de la experimentación ligados al teatro musical en la primera mitad 

del siglo XX y rastrear sus resonancias en la producción contemporánea. 

– Precisar conceptos técnicos y estiljsticos (“Sprechgesang”, “Gebrauchsmusik”, “ópera 

épica”, etc.) y su eventual relación con la experimentación en el terreno del teatro 

musical. 

– Articular las teorías estéticas con las obras escénico-musicales que concretan sus principios.  

– Alentar al análisis técnico de obras clave, propiciando la discusión del canon operístico, así 

como de las jerarquías asumidas entre compositores y obras. 

– Trazar la genealogja de los procedimientos de “técnica extendida” vocal e instrumental y de las 

experiencias de “intermedialidad”. 

– Identificar paralelismos entre las inflexiones de la historia de la ópera y de la teoría y práctica 

de la dramaturgia. 

– Identificar el impacto en la ópera de las novedades tecnológicas: cambios propiciados por la 

radio, el cine y la reproducción técnica. 

– Familiarizarse con la bibliografía, tanto en lo que atañe al manejo de fuentes primarias 

(partituras, libretos y escritos teóricos) como a los aportes de la musicología reciente. 

 

4. Régimen de evaluación y promoción 

La evaluación tendrá en cuenta tres aspectos: la participación de los alumnos en clase, sus 

eventuales exposiciones de temas específicos y la calidad del trabajo monográfico (teórico-

práctico) que presentarán una vez finalizado el curso. 

 

5. Día y horario de cursada y estrategia de dictado 

 

Sábados, de 10:30 a 12:30 hs. 

Clases remotas en vivo, modalidad virtual, con frecuencia semanal. 

Materiales de trabajo (bibliografía, videos y audios) disponibles en el Aula Virtual. 

Uso del Foro para plantear temas de trabajo y debate. 
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