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1. Fundamentacion y descripcion

Este seminario se propone como un espacio de reflexion sobre el estatuto de lo fotografico,
en tiempos en que se debate acerca de la presunta muerte de la fotografia por el cambio sustancial
producido en las formas de manufactura y circulacion de las imagenes en el marco del digital turn.
Sin embargo, el foco del programa no estara puesto en suscribir a las alarmas de decadencia que se
esgrimen en este debate, sino a interrogar la dimension epistemologica de la fotografia en cuanto
disciplina, a indagar, por lo tanto, en lo fotografico como un campo que posee cierta especificidad y
que a la vez establece relaciones con otros lenguajes -donde se ponen a prueba sus limites- y con
zonas mas amplias del analisis cultural. A lo largo del curso delinearemos, a modo de gramatica, un
mapeo y recorrido por problemas teoéricos, histéricos y técnico-metodolégicos, y abordaremos desde
una perspectiva transdisciplinaria los aportes y alcances de diversos enfoques, sus propuestas

analiticas y estudios de caso concretos.

Lo fotografico -pensado como acto, dispositivo, lenguaje, imaginario, campo de experiencia
y deseo- nos propone desafios en tanto objeto de saber y de analisis, tema de investigacion y de
reflexion teérica. Pensar hoy lo fotografico desplaza la pregunta categérica sobre ¢qué es la
fotografia? (en siy para si) por otros interrogantes que la ponen en tension con diversas practicas y
sentidos posibles: ¢qué puede una fotografia?; ;para qué sirve?; scuales son los valores que
transmite y cudles se le atribuyen? Se propone, pues, explorar un ambito en constante devenir,
antes que delimitar cierto producto técnico clasificado. E, igualmente, examinar en forma critica la
naturaleza de determinadas imagenes y sus usos especificos en campos especializados, antes que
asignarles una identidad esencial e inevitable conferida por la técnica y basada en relaciones
simples entre referente, dispositivo y realidad.

En el arte contemporaneo y el campo politico y social, a través de los usos profesionales y
vernaculos, populares y amateurs, lo fotografico se configura como una zona de creciente interés
para las humanidades y las ciencias sociales ya que permite examinar cuestiones que afectan a las
imagenes en tiempos de grandes transformaciones por el impacto de las nuevas tecnologias: la
autoria, la representacion, la especificidad del medio y el cuestionamiento de su inmanencia, la

recepcion, la circulacion, 1a apropiacion y los usos, el archivo y la desmaterializacion del soporte.
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2. Objetivos

- Reflexionar acerca de los usos y significados de la imagen fotografica en los estudios comparados
y generar un espacio de discusion sobre los saberes y las practicas ligadas a lo fotografico como
problema teérico.

- Examinar marcos interpretativos interdisciplinarios para un andlisis critico de las imagenes
fotograficas, procedentes de la articulacion entre diversos enfoques: el semiético, el histérico-
material, los estudios visuales, la teoria de laimagen, la estética y 1a filosofia de la fotografia.

- Evidenciar el entramado discursivo en el que las fotografias interactiian con las instituciones, los

cuerpos, las identidades, los contextos histérico-politicos.

- Asimilar herramientas tedricas para formular hip6tesis en proyectos de investigacion que incluyan

imagenes fotograficas como objeto de indagacion.

- Incorporar estrategias metodolégicas de analisis de la imagen fotografica, respecto de los

recursos que despliega y en conexion con sus contextos socio-historicos de aparicion.

- Producir ensayos criticos en los que se plantee alguna problematica critica- tedrica o analisis de

caso enrelacion con la lectura de los textos propuestos para el seminario.
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3. Contenidos*
UNIDAD 1 - Lo fotografico como problema tedrico

La relacion entre la fotografia y el mundo, el problema de la significacion. Disputas en torno al
estatuto de lo fotografico: de las tesis ontolégicas a las practicas; del abordaje esencialista a la
aproximacion contextual. Cuestionamientos en la relaciéon de la imagen fotografica con lo real: la
fotografia como espejo de lo real (discurso de la mimesis); l1a fotografia como transformacion de lo
real (discurso del codigo); la fotografia como huella de lo real (discurso del index y la referencia).
Tensiones entre el registro y la dimension construida, entre el principio de traza y las derivas
ficcionales.

UNIDAD 2 - Fotografiay tiempo

El tiempo de la fotografia/ el tiempo en la fotografia. Fotografia, historia y tiempo. La potencia de la
contingencia y el inconsciente 6ptico: la doble valencia temporal pasado/presente. Imagen, muerte
y tiempo. El noema de la fotografia, ‘esto ha sido,’ y los conceptos de studium y punctum
barthesianos: la expectacion fotografica, las potencialidades documentales y la fotografia como
memoria. Montaje y heterocronia de las imagenes: coexistencia y superposicion de tiempos.

UNIDAD 3- Aparatos, medios y dispositivos

El aparato estético: 1a fotografia como dispositivo técnico que hace época, medio de la inteligibilidad
y sensibilidad modernas. Hacia una filosofia de 1a fotografia como técnica e imagineria. La camara
fotografica, juguete que simula el pensamiento. Descifrar las imagenes técnicas y subvertir el
programa de los aparatos: una intervencion politica. El dispositivo y sus accidentes: error, glitch,
imagenes precarias.

UNIDAD 4 - La fotografia en el espacio de lo comiin

Fotografia, documento, contrato y comunidad. Intercambios entre el fotografo, el fotografiado, la
camara y el espectador. La fotografia como mediadora social y refugio civico. Entre el valor de
cambio y la condicion politica de las imagenes. La verdad social de la fotografia: materialidad,
distribucion, practicas. La fotografia vernacula: amateur, excéntrica y disruptiva en el campo de las
artes.

! Nota: Los capitulos o apartados especificos de la bibliografia teérico-critica y el corpus del
material visual se iran precisando durante la cursada.
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UNIDAD 5- La fotografia en contexto: usos y apropiaciones

Espacios y campos discursivos de la fotografia. Usos y funciones: por una historia discontinua del
medio. Fotografia y poder; fotografia y saber. El paradigma del archivo, modalidades y estrategias:
del almacenamiento y la documentacion al found footage; del registro a la apropiacion.

UNIDAD 6 - Fotografiar lo inimaginable

La fotografia en el debate sobre la representacion del horror: Claude Lanzmann, Georges Didi-
Huberman, Gérard Wajcman. Politicas de la memoria visual y disputas éticas: la imposibilidad de
representacion de lo indecible vs. la capacidad del lenguaje para enunciar el horror. La fotografia
intolerable, la mostracion del dolor, representacion y antirrepresentacion

UNIDAD 7- La fotografia en tiempos de la post-fotografia

El giro fotogrdfico: pasaje, transicion y ruptura entre lo analégico y lo digital. Nuevo régimen de lo
visible, espacio sensible y episteme estética. Modos tecnologicos de inscripcion de lo real:
desmaterializacion, performatividad, extension fotografica. Programaciones contemporaneas de lo
fotografico: una topografia difusa de mediaciones y acontecimientos.

4. Bibliografia especifica

4.1.

Bibliografia obligatoria:

BARTHES, Roland, “Parte 11" (pp.103-178) en La camara liicida. Notas sobre la fotografia, Buenos Aires,
Paidés, 1989 [1980].

DUBOIS, Philippe, “Introduccion” (pp.11-17), Cap.1, “De la verosimilitud al index” (pp.19-51) y Cap.2,
“El acto fotografico” (pp.53-102) en El acto fotogrdfico. De la representacién a la recepcién,
Barcelona, Paidos, 1986 [1983].

KRAUSS, Rosalind, “Notas sobre el Indice”, partes 1 y 2 (pp. 209 — 235) en La originalidad de la
vanguardia y otros mitos modernos, Madrid, Alianza, 1996.

“Introduccion” (pp.14-17) en Lo fotogrdfico. Por una teoria de los desplazamientos, Barcelona,
Gustavo Gili, 2002 [1990].




UNIVERSIDAD
NACIONAL
DE TRES DE FEBRERO

UNTREF

Bibliografia complementaria:

BARTHES, Roland, "El mensaje fotografico" (pp.11-27) y "Retoérica de la imagen" (pp.29-47) en Lo
obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces, Barcelona, Paidés, 1986 [1961].

BAZIN, André, “Ontologia de la imagen fotografica” (pp.23-32) en ;Qué es el cine?, Madrid, RIALP,
1990 [1945].

DUBOIS, Philippe, “De I' image-trace a I' image-fiction” en Etudes photographiques nro. 34,
primavera de 2016, [On line], puesto en linea el 01 de junio, 2016. URL:

http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3593.

GUNTHERT, André, “Une illusion essentielle” en Etudes photographiques nro. 34, primavera de 2016,
[On line], puesto en linea el 01 de junio, 2016. URL:
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3592.

PEIRCE, Charles Sanders, “lcono, indice y simbolo [1893-1902]” (pp.45-62) en La ciencia de la
semibtica, Buenos Aires, Nueva Vision, 1974.

SNYDER, Joel, “Photographie, ontologie, analogie, compulsién” en Etudes photographiques nro. 34,
Primavera de 2016, [On line], puesto en linea el 27 de mayo, 2016. URL:
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3589.

SONTAG, Susan, “En la caverna de Platon” (pp. 13-44) en Sobre la fotografia, México, Alfaguara, 2006
[1973].

4.2

Bibliografia obligatoria:

CADAVA, Eduardo, “Prefacio” (pp.11-43), “Historia” (pp.45-49) y “Cesura” (pp.137-146) en Trazos de
luz. Tesis sobre la fotografia de la historia, Buenos Aires, Palinodia, 2014.

COLLINGWOOD-SELBY, Elizabeth, “Segunda parte: Fotografia, historia, historicismo” (pp. 89-178) en
El filo fotogrdfico de la historia: Walter Benjamin y el olvido de lo inolvidable, Santiago, Metales
Pesados, 2009.

LISSOVSKY, Mauricio, “A maquina de esperar”’ (pp.15-23) en Gondar, 16 y Barrenechea, Miguel

Angel. (org.), Meméria e Espaco: trilhas do contempordneo, Rio de Janeiro, 2003.
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Bibliografia optativa:

AGAMBEN, Giorgio, “Tiempo e historia. Critica del constante y del continuo” (pp.129-155) en Infancia
e historia. Destruccion de la experiencia y origen de la historia, 2007 [1978].

BENJAMIN, Walter, “Pequena historia de la fotografia” (pp.21-54) en Sobre la fotografia, Valencia,
Pre-Textos, 2008 [1931].

“Sobre el concepto de historia” (pp.303-318) en Obras 1, 2, Madrid, Abada, 2008 [1940].

DURAND, Régis, El tiempo de la imagen: ensayo sobre las condiciones de las formas fotogrdficas,
Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1998.

4.3.

Bibliografia obligatoria:

DEOTTE, Jean-Louis, “;Existe lo sensible puro?” y “El déja vu” (pp. 9- 72) en ¢Qué es un aparato
estético? Benjamin, Lyotard, Ranciére, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2012.

“Temporalidad de los aparatos modernos” (pp. 275-300) en La época de los aparatos, Buenos Aires,
Adriana Hidalgo, 2013.

FLUSSER, Vilém, Caps. 3, 4 5y 9 en Hacia una filosofia de la fotografia, México, Trillas/SIGMA, 1990.

Bibliografia complementaria:

AAVV., “La fotografia y lo fotografico: cuestionamientos mediales” (pp.121-174) en dossier
organizado por Veronica Tell e lvan Ruiz, en CAIANA nro. 7, Buenos Aires, septiembre de
2015.

AGAMBEN, Giorgio, “:;Qué es un dispositivo?”(pp.249-264) en Sociolégica, ano 26, nro. 73, mayo-
agosto de 2011.

CHEROUY, Clément, Breve historia del error fotogrdfico, México, Ediciones VE, 2013.
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FLUSSER, Vilém, El universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la superficialidad, Buenos Aires, Caja
Negra, 2015.

MACHADO, Arlindo, “Repensando a Flusser y las imagenes técnicas” (pp.18-28) en El paisaje
medidtico. Sobre el desafio de las poéticas tecnologicas, Buenos Aires, Libros del
Rojas/Universidad de Buenos Aires, 2000.

STEYERL, Hito, “Los spam de la Tierra: desertar de la representacion” (pp.167-182) en Los
condenados de la pantalla, Buenos Aires, Caja Negra, 2014.

44

Bibliografia obligatoria:

AZOULAY, Ariella, “Terms and Conditions” (pp. 105-127) en The Civil Contract of Photography, New
York, Zone Books, 2008. Hay traduccion al espanol.

BOURDIEU, Pierre, “Introduccion” (pp.37-48) y "La definicion social de la fotografia" (pp.135-172) en
Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2003
[1965].

CHEROUY, Clément, “Presentando a Werner Kiihler” (pp.11-31) en La fotografia verndcula, México,
Ediciones VE, 2014.

Bibliografia complementaria:

BERGER, John, Para entender la fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2017.

BERTUA, Paula, La cdmara en el umbral de lo sensible. Grete Stern y la revista 1dilio (1948-1951),
Buenos Aires, Biblos, 2012.

FREUND, Giséle, La fotografia como documento social, Barcelona, Gustavo Gili, 2006 [1974].
PINNEY, Cristopher, “Seven thesis on photography” (p.141-156) en Thesis Eleven, nro. 11, vol. 1, 2012.

RANCIERE, Jacques, El reparto de lo sensible. Estética y politica, Santiago de Chile, LOM, 2009 [2000].

“Las paradojas del arte politico” (pp.53-84) en El espectador emancipado, Buenos Aires, Manantial,
2010.
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4.5.

Bibliografia obligatoria:

BATCHEN, Geoffrey, “ldentidad” (pp.11-28) en Arder en deseos. La concepcion de la fotogrdfia,
Barcelona,

Gustavo Gili, 2004.

KRAUSS, Rosalind, “Los espacios discursivos de la fotografia” (40-59) en Lo fotogrdfico. Por una teoria
de los desplazamientos, Barcelona, Gustavo Gili, 2002.

SEKULA, Allan, “Desmantelar la modernidad, reinventar el documental. Notas sobre la politica de la
representacion” [1978], (pp.35-63) en Jorge Ribalta (ed.), Efecto Real. Debates posmodernos
sobre fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004.

TAGG, John, “Introduccién” (pp.7-47) en El peso de la representacion: ensayos sobre fotografias e
historias, Barcelona, Gustavo Gili, 2005.

Bibliografia complementaria:

Archivo Universal. La condicion del documento y la utopia fotogrdfica moderna (catalogo de exposicion),
Barcelona, Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, 2008.

AGEE, James y EVANS, Walker, Algodoneros. Tres familias de arrendatarios, Madrid, Capitan Swing,
2013.

BERGER, John, “Usos de la fotografia” [1978], (pp.69-80) en Para entender la fotografia, Barcelona,
Gustavo Gili, 2017.

GUASCH, Anna Maria, Arte y Archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y discontinuidades, Madrid,
Akal, 2010.

RANCIERE, Jacques, “El resplandor cruel de lo que es. Condado de Hale, 1936 — Nueva York, 1941”"

(pp.283-302) en Aisthesis. Escenas del régimen estético del arte, Buenos Aires, Manantial,
2013.




UNIVERSIDAD
NACIONAL
DE TRES DE FEBRERO

UNTREF

ROSLER, Martha, “Dentro, alrededor y otras reflexiones sobre la fotografia documental” (pp.70-125)
en Jorge Ribalta (ed.), Efecto Real. Debates posmodernos sobre fotografia, Barcelona, Gustavo
Gili, 2004.

4.6.

Bibliografia obligatoria:

DID1 - HUBERMAN, “Parte 1: caps. 1y 2" (pp.17-54) y “Parte 2: cap. 5” (pp.83-135) en Imdgenes pese a
todo. Memoria visual del Holocausto, Paid6s, Barcelona, 2004.

WAJCMAN, Gérard, "Después de las ruinas" (pp.9-25) y "Etica de lo visible" (pp.209-239) en El objeto
del siglo, Buenos Aires, Amorrortu, 2002.

RANCIERE, Jacques, “El teatro de imagenes” (pp.69-89) en AA.VV. La Politica de las Imdgenes,
Santiago de Chile, Metales Pesados, 2008.

Bibliografia complementaria

AGAMBEN, Giorgio, Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo sacer lll, Valencia, Pre-
textos, 2000.

BURUCUA, José Emilio y Nicolas KWIATKOWSKI, Cémo sucedieron estas cosas. Representar masacres
y genocidios, Buenos Aires, Katz, 2014.

DIDI- HUBERMAN, Georges, “Cuando las imagenes tocan lo real” (pp. 9-36) en Georges Didi-
Huberman et al., Cuando las imdgenes tocan lo real, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2013.

FONTCUBERTA, Joan, Indiferencias fotogrdficas y ética de la imagen periodistica, Barcelona, Gustavo
Gili, 2011.

NANCY, Jean- Luc, La representacion prohibida, Buenos Aires, Amorrortu, 2006.

RANCIERE, Jacques, “La imagen intolerable” (pp.85-104) en El espectador emancipado, Buenos Aires,
Manantial, 2010.

SONTAG, Susan, Ante el dolor de los demds, México, Alfaguara, 2004.
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4.7.

Bibliografia obligatoria:

CONCHA L., José Pablo, “Noema e index como antecedentes de la dermatologia fotografica” (pp.33-
48) en Delitos fotogrdficos, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2016.

FONTCUBERTA, Joan, “Introduccion” (pp.7-16) en La camara de Pandora. La fotografi@ después de la
fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2010.

ZUNIGA, Rodrigo, “Nota preliminar” (pp.7-13) y “La extension fotografica” (pp. 77-98) en La extensién

fotogrdfica. Ensayo sobre el triunfo de lo fotografico, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2013.

Bibliografia complementaria:

AAVV, “Imagenes numéricas” (pp.197-224) en Guido Indij y Ana Silva (comps.), Clic!: Fotografia y
estética, Buenos Aires, La Marca Editora, 2017.

BREA, José Luis, La imagen postmedia. Accién, comunicacién, prdcticas (post)artisticas y dispositivos
neomediales, Salamanca, CASA, 2002.

CONCHA L., José Pablo, La desmaterializacion fotogrdfica, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2011.

FONTCUBERTA, Joan, La furia de las imdgenes. Notas sobre la postfotografia, Barcelona, Galaxia
Gutenberg, 2016.

GUNTHERT, André Gunthert, “Les nouveaux chemins de I'authenticité photographique” en Etudes
photographiques nro. 31, primavera de 2014, [On line], puesto en linea el 11 de marzo, 2014.
URL: http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3380.

RIBALTA, Jorge (ed.), Efecto real. Debates posmodernos sobre fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004.
RICHTIN, Fred, Después de la fotografia, México, Ediciones Ve, 2009.

SOULAGES, Francois, “El objeto fotografico: la fotograficidad” (pp.129-158) en Estética de la

fotografia, Buenos Aires, La Marca Editora, 2010.



http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3380
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5. Bibliografia general

AAVV. “La fotografia y lo fotografico: cuestionamientos mediales” (pp.121-174) en dossier
organizado por Verénica Tell e lvan Ruiz, en CAIANA nro. 7, Buenos Aires, septiembre de
2015.

AGAMBEN, Giorgio, Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo sacer Ill, Valencia, Pre-
textos, 2000.

Infancia e historia. Destruccion de la experiencia y origen de la historia, Buenos Aires, Adriana Hidalgo,
2007 [1978].

“¢Qué es un dispositivo?”(pp.249-264) en Socioldgica, ano 26, nro. 73, mayo-agosto de 2011.

AGEE, James y Walker EVANS, Algodoneros. Tres familias de arrendatarios, Madrid, Capitan Swing,
2013.

Archivo Universal. La condicion del documento y la utopia fotogrdfica moderna (catalogo de exposicion),

Barcelona, Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, 2008.
AZOULAY, Ariella, The Civil Contract of Photography, New York, Zone Books, 2008.
BAJAC, Quentin, La invencion de la fotografia. La imagen revelada, Barcelona, Blume, 2011.
BARTHES, Roland, Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces, Barcelona, Paidos, 1986 [1961].
La camara licida. Notas sobre la fotografia, Buenos Aires, Paidds, 1989 [1980].
BATCHEN, Geoffrey, Arder en deseos. La concepcion de la fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004.
BAZIN, André, ;Qué es el cine?, Madrid, RIALP, 1990 [1945].
BENJAMIN, Walter, Sobre la fotografia, Valencia, Pre-Textos, 2008 [1931].
“Sobre el concepto de historia” (pp.303-318) en Obras 1, 2, Madrid, Abada, 2008 [1940].
BERGER, John, Mirar. Buenos Aires, De La Flor, 1998.

Modos de ver. Barcelona, Gustavo Gili, 2002.

Para entender la fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2017.
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BERTUA, Paula, La cdmara en el umbral de lo sensible. Grete Stern y la revista 1dilio (1948-1951),
Buenos Aires, Biblos, 2012.

BOURDIEU, Pierre, Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia, Barcelona, Gustavo
Gili, 2003 [1965].

BREA, José Luis, La imagen postmedia. Accién, comunicacién, prdcticas (post)artisticas y dispositivos
neomediales, Salamanca, CASA, 2002.

BURUCUA, José Emilio y Nicolas KWIATKOWSKI, Cémo sucedieron estas cosas. Representar masacres

y genocidios, Buenos Aires, Katz, 2014.
CADAVA, Eduardo, Trazos de luz. Tesis sobre la fotografia de la historia, Buenos Aires, Palinodia, 2014.

“Lecturas de la mano: la muerte en las manos de Fazal Sheik” (pp.13-47) en Acta Poética nro. 28 (1-
2), primavera- otono de 2007.

COLLINGWOOD-SELBY, Elizabeth, El filo fotogrdfico de la historia: Walter Benjamin y el olvido de lo
inolvidable, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2009.

CONCHA L., José Pablo, La desmaterializacion fotogrdfica, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2011.
Delitos fotogrdficos, Santiago de Chile, Metales Pesados, 2016.

CHEROUY, Clément, Breve historia del error fotogrdfico, México, Ediciones VE, 2013.

La fotografia verndcula, México, Ediciones VE, 2014.

CHEVRIER, Jean, Francois, La fotografia entre las bellas artes y los medios de comunicacion, Barcelona,
Gustavo Gili, 2007.

DAMISCH, Hubert, El desnivel. La fotografia puesta a prueba. Buenos Aires, La Marca Editora, 2007.

DEOTTE, Jean-Louis, ;Qué es un aparato estético? Benjamin, Lyotard, Ranciére, Santiago de Chile,
Metales Pesados, 2012.

La época de los aparatos, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2013.

DIDI — HUBERMAN, Georges, Imdgenes pese a todo. Memoria visual del Holocausto, Paidos,
Barcelona, 2004.

Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2006.
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Georges, “Cuando las imagenes tocan lo real” (pp.9-36) en Georges Didi- Huberman et al., Cuando las

imdgenes tocan lo real, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 2013.

DUBOIS, Philippe, El acto fotografico. De la representacién a la recepcién, Barcelona, Paidés, 1986
[1983].

“De l'image-trace a l'image-fiction”, Etudes photographiques nro. 34, primavera de 2016, [On line],
puesto en linea el 01 de junio, 2016. URL:
http://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3593.

DURAND, Régis, El tiempo de la imagen: ensayo sobre las condiciones de las formas fotogrdficas,
Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1998.

FLUSSER, Vilém, Hacia una filosofia de la fotografia, México, Trillas/SIGMA, 1990.
El universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la supetficialidad, Buenos Aires, Caja Negra, 2015.

FONTCUBERTA, Joan, La cdmara de Pandora. La fotografi@ después de la fotografia, Barcelona,
Gustavo Gili, 2010.
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6. Carga horaria

El seminario posee una carga horaria de 36 horas, de las cuales las tltimas cuatro estaran
destinadas al dialogo sobre las investigaciones de los alumnos y a las propuestas de
trabajos finales.
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7. Condiciones de regularidad y régimen de promocion

Para la aprobacion del seminario los estudiantes deberan:

- Cumplimentar el 75% de asistencia a las clases.

- Participar en forma activa de las discusiones y realizar presentaciones orales individuales de la
bibliografia tedrica o critica obligatoria.

- Entregar un trabajo monografico final que, en lo posible, permita articular los debates propuestos
durante las clases con los proyectos personales de investigacion.

Dra. Paula Bertua




